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El Teatro de M ufiecos
Sus posibilidades de aplicacion como difusor de los principios cooperativistas
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Referencia histérica

Los titeres son tan vigos como la historia ya que nacen junto con € hombre. Tuvo un
origen ritud, eran en un principio un instrumento auxiliar del poder de los brujos y chama
nes, funcionando como forma de comunicacion y de influencia sobre d resto de la tribu. El
chaman que sabe interpretar los Sgnos y presagios se comunica con las divinidedes y de-
monios de mundo invisible usando una méscara articulada fabricada con un créneo de vaca
aticulada. Era @ que dirigia la ceremonia gozando de gran poder. Reglamentaba los pro-
blemas dd tiempo, enfermedades, disputas entre familias o tribus, y cuando invocaba d es-
piritu de su ancestro éste aparecia bgjo la forma de una méscara. Y es asi cuando un solo
hombre danzd delante de otros gparecio la primera representacion tegtral.

Edsa fue separada dd rostro del chaméan para ser reemplazada por un mufieco
articulado, asi nacieron los titeres en los dbores de la hitoria

En la India se creyd, durante mucho tiempo, que los titeres eran pequefias divinida-
des enviadas a la tierra para divertir e ingruir d hombre. Una leyenda hindl explica de
donde proviene su don divino. Un dia, € dios Siva 'y su esposa Parvati pasaron delante
del negocio de un carpintero y les llamd la atencién un mufieco con miembros articula
dos, obra del artesano. Lo animaron con su espiritu; cuando se cansaron de este juego
retornaron a su camino. El carpintero corrio tras dlos y les suplico: -¢Por qué abando-
nan mis mufecos después de darles vida?, a lo que Parvati respondid: - Tu lo has
hecho, erestu quien le hadado viday no yo. La marioneta habia nacido.

Es as como en las culturas urbanas més antiguas que hasta hoy se tenga conoci-
miento, como son Moenjo Daro y Harappa en la India, encontramos un toro con cabeza
articulada de tierra cocida y un pegquefio mono de 8 cm. con las extremidades perforadas
para que subieran y bgaran a voluntad del manipulador. Podriamos afirmar sin equivo-
canos que ambas son los primeros antepasados del titere en d mundo. Resulta dificil
recondruir la higtoria de los titeres ya que étos fueron y son un arte popular y como ta
ecritos en la mente de los pueblos y no en bs libros de los eruditos. Los documentos
escritos son escasos, solo dgunas reliquias de tierra cocida, madera, etc., se han salvado
de la destruccidn, acanzando de todos modos, para establecer la universdidad y perpe-
tuidad del teatro de murfiecos.

Seguin las épocas y las circunstancias histéricas que se sucedieran, d titere estuvo en
las pdacios junto a los principes y sacerdotes, siendo utilizado como ingrumento de
dominacion, propagando y afirmando las pautas culturades de los grupos que detentaban
el poder en ese momento.



Vemos por gemplo en Egipto, en una ceremonia en honor d dios Amon (dios Sal),
su estatua era colocada y transportada sobre los hombros de 80 sacerdotes la cua dirigia
el camino (por lo menos asi |o creian los fides) que debian tomar sus procesiones. Sient
do interrogado por los sacerdotes éte respondia por la afirmativa o la negativa avan-
zando o retrocediendo respectivamente.

Segln Jenofonte y Aristételes también en Grecia se desarrolld este tipo de estatuas
religiosas, aunque de técnicas diferentes, Ilamadas autOmatas o neuropastas que en su
origen estaban congtituidos por nervios que a extenderse por los cambios atmosféricos
cambiaban la actitud de la figura. Més tarde sus mecanismos se complicaron semejando
los engranges de los rel ojes.

Durante € Imperio romano exisen numerosss referencias dd arte de los mufiecos, sen
do en sus comienzos de tipo religioso no tardd en desarrollarse un titere popular. Este para
Ielismo entre titeres religiosos y populares se repite en todas las épocas, paises o culturas.
Los titiriteros populares durante las épocas de opresion del Imperio Romano fueron perse-
guidos por emplear sus murfiecos en farsas y sétiras politicas llegando € caso, como sucedio
en e reinado de Marco Aurdio, donde se les prohibio la paabra viéndose reducida su ac-
cion a la pantomima. EI més conocido de estos persongies de raigambre popular fue
MACCUS, titere satirico, gracioso y polémico, antiguo antecesor del Polichingaitaliano.

Cada época intentd su persongje comico y popular para burlarse de la autoridad @-
mo & Maccus romano, como Karaguez (Ojo Negro) titere de sombra que fue € més
amado y figura principal del Imperio Otomano, extendiéndose a Grecia, Turquia, Africa
del Norte y Medio Oriente. Haragan, vanidoso, violento e irrespetuoso con la autoridad
Sguid la tradicion comica que ingpird a las Atellanas (género teatrad griego) v a la ©-
media de Aristdéfanes. En Turquia también como en todos los pueblos y culturas habia
dos clases de representaciones de Karaguez, € pueblo pedia una imagen burlona de la
vida cotidiana criticando los actos de opresores y luchando contra todos elos con €
lengugje agreste de todo o popular. En cambio en € paacio dd Sultan la apariencia de
Karaguez era mas reservada, agui las representaciones estaban hechas por marionetistas
cultos que representaban obras conforme a la mord y a las tradiciones religiosas. Més
tarde durante la dominacion francesa en Argelia sus representaciones fueron prohibidas
debido a su oposicion fronta ala ocupacion.

No podemos dgar de mencionar € Wayang, de Java, 0 sea € teatro de sombras de
esa ida de una importancia y belleza incaculable. De origen indio, le imprimen caracte-
rigticas propias y lainvasion del 1Idam no logra atacar 1a popularidad de estos titeres.

El wayang estd compuesto por pequeias figuras planas de perfil, redizadas en pid
de bufado, caladas y decoradas por un gran preciossmo y que se proyectan sobre una
pantala. Hay espectadores de ambos lados de la misma, las mujeres e invitados las ven
en las sombras y los hombres dd lado dd manipulador. Tienen un carécter religioso y
popular durando cada ceremonia entre 6 y 8 horas continuas. Se piensa que en su origen
edte rito era gecutado por € jefe de la familia para invocar € espiritu de sus ancestros
que aparecia en forma de sombras a los familiares. Esta funcion fue reemplazada poste-
riormente por los Daangs (titiriteros) que serian los intermediarios entre las familias y
los espiritus, actudmente es a la vez jefe espiritual, relator y dramaturgo. Antes de las
representaciones debe ser ordenado por un sacerdote que traza la silaba Oggs sobre la
lengua del Daang con un pétao de flor empapado en mid.



Las historias que rdlatan @ publico las conoce de memoria pues son las msmas que e
repiten desde hace miles de afios. Generdmente smbolizan la vida, la lucha entre & bien
y € ma. Los buenos son dispuestos a la derecha y los malos a la izquierda. Los brujos,
demonios y traidores de la izquierda son corpulentos, groseros y de ojos redondos, en
cambio los principes, dioses y reyes de la derecha son refinados, esbeltos, de ojos amen-
drados, labios finos, formando una linea recta la frente con la nariz. Todo en d wayang
tiene un sentido, los agujercs, las didintas digposciones de la vestimenta, los turbantes,
etc. Por gemplo: la mirada hacia abgjo significa modestia, un mentdn elevado arrogancia,
un rostro rubicundo la fuerza fisica caracteristica de los gigantes y héroes, € negro de la
moderacion, etc. volviendo a Europa, es dificil seguir la evolucion de los mufiecos desde
los romanos hasta avanzada la Edad Media. El titere debié cas desaparecer con € Impe-
ro romano ya que e cristianismo, por reaccion contra d antropomorfismo pagano, habia
prohibido toda representacion humana. Pogsteriormente la Iglesia debe recurrir a medios
més accesibles y masivos, como la representacion visud de la Pasién y pasges de la His-
toria Sagrada para responder a las necesidades de prosdlitismo creciente. Como las demés
culturas € titere vuelve a renacer en d templo aunque Sin las caracteristicas magicas de
las sociedades primitivas pero como medio para aumentar la devocion de losfides.

En la Espafia Medievad encontramos gran cantidad de crucifijos autdmeatas de la especie
de los de Greciay Roma que producian un sentimiento de devocion y reverencia temerosa,
como s e Crigto de la Provincia de Limpias, que mueve los labios, 0jos, parpados, que
cambia la expresidon del rostro y d que e le adjudicaba la facultad de sudar sangre, por 1o
menos asi 1o creian los fides y 1o inculcaban los sacerdotes. O € Cristo de Burgos, con ca
beza y brazos movilesy la pid eéagtica como g fuera de carne. Su cabeza inclinada sobre €
lado derecho se dgja mover con facilidad & lado contrario y sobre € pecho. A laRenalsa
bel la Catdlica, hubo de cogtarle un buen susto ver un novimiento del brazo. Como era muy
devota de esa imagen y deseaba una rdiquia, pidid le diesen un clavo de sus manos. EStan+
do presente en  momento en que e o quitaban, d brazo se movid sufriendo una especie
de contraccidn; laimpresion fue ta que cayd desmayada

Findmente la "carassd', que era una grotesca de moro suspendida del 6rgano de
modo que d gecutar d instrumento se contraia y hacia muecas. La intencion era repre-
sentar laira'y desesperanza con que € moro reaccionaba a las devociones cristianas, las
gue tenia que eternamente presenciar. En la actualidad en las fietas navidefias por su
boca llueven caramelos para los nifios.

La Higtoria del Nacimiento fue representada por marionetas antes de ser representa
da por hombres. Los personges terminaron por estar tan estrechamente ligados a la Vir-
gen Mariay a Nifio dios que adquirieron e nombre de marionetas 0 pequefias Marias.

En una lenta evolucion d drama rdigioso se transforma en drama profano siendo d-
ficil asegurar la solemnidad de un oficio mientras la gente rie a carcgiadas. Poco a poco
los personges y las escenas comicas destinadas a ilustrar los milagros se hicieron més
ruidosos y groseros. Los pastores del Nacimiento se volvieron bufones, la mujer de Noé
fiera, los diablos llevaban a los pecadores a las llamas dd infierno, los payasos desarro-
[laron un lenguge poco apropiado para engendrar la piedad. Poco a poco € pueblo no-
difica los temas sagrados provocando la intervencion de las autoridades eclesésticas @
ra limitar o prohibir estos espectaculos. Es asi que tuvieron que sdir de los recintos
sagrados para ubicarse primero en los cementerios, en las plazas publicas y ferias luego,
hasta que findmente tuvieron sus propios teatros.



Llegamos asi a la Europa dd Renacimiento, donde en la Itaia dd 1500, nace una
nueva forma teatra que reacciona ante la comedia decadente de los literatos, provocando
una revolucion en este género; es la Comedia del Arte b cua propone la improvisacion,
la utilizacion de méscaras y la especidizacion en un personge arquetipico, que hablara en
el didecto de su region de origen. Al no exigtir un texto escrito se vueve &dl evadir la
censura de las autoridades. De estos persongjes que no sabemos s nacieron del teatro de
titeres 0 de actores podemos destacar d Polichinela napolitano descendiente del Maccus
romano, del Karaguez turco, del Kuo chino, dd Vidouchaka hindl, que a medida que lle-
ga a los digtintos pueblos va tomando otros nombres y rasgos propios. Es asi que en &
pafia se llama Cristobd, en los Paises Bgos Hanswurst, Punch en Inglaterra, Petrushka en
Rusia desplazando a Ivén, héroe familiar centro de todas las historias populares. Todos
poseen rasgos muy semgantes no solamente fiScos pues son narigones, gibosos, sino
también la cruddad de su sitira, la miSon de expresar la rebdion fiscay bruta dd indi-
viduo contralosimperativos del poder que soportaalo largo de los afos y de lavida

Es asi como vimos anteriormente cOmo sirvieron a los grandes sefiores encerrados
en las Iglesas y pdacios, podemos decir que € arte dd titere es esenciamente popular,
ya que sus personges resumen en su personadidad defectos, cudidades, una mentaidad,
un lengugie que estdn esparcidos sin duda entre sus compatriotas. Por eso la primera ley
que debe respetar para ser popular: debe tener actualidad.

¢Y qué pasb con América? Sabemos que Herndn cortés entre su tripulacion traia un
titiritero para la distraccion de sus soldados, "llevo cinco chirimias y cacabuches y du-
caynas y un voltear y otro que jugaba de anos y hecia titeres (Carta escrita en México en
1538):" ... lo que hacen farsas, otros que juegan de manos-prestidigitacion otros que
hacen titeresy otrosjuegos'.

Pero los titeres ya exigtian antes de la llegada de los espafioles, como nos lo dice €
antropdlogo v titiritero Covas Rubias entre los indios Hopis dd SO de EE.U.U. exigia
una ceremonia de trituracion dd trigo, gecutada por jOvenes mujeres, otra ceremonia en
honor a trigo donde un actor danzaba enmascarado delante de un telén asegurando la
supercheria. Detrds del cud un Unico manipulador producia sonidos estridentes soplar+
do una cafla. Sobre € piso habia espigas plantadas en soportes de arcilla que representa
ban un campo de trigo. Por los agujeros de la tela 6 serpientes con las bocas abiertas
danzaban sobre las espigas hasta que las derribaban. Los espectadores suplican y tiran
harina de trigo sobre las serpientes (espiritus benignos) para provocar abundantes cose-
chas, éstas fina mente desaparecen.

Los piees rojas nos dgan marionetas articuladas de manera de cedro utilizadas en
los cultos religiosos y animados por sacerdotes y sus ayudantes. También los Teotihua
canos y los Chima, ambas culturas precolombinas tuvieron sus mufiecos. Pero las cultu-
ras de estos pueblos fueron desplazadas por la de los conquistadores y sus titeres, que-
mados como figuras profanas por los evangedizadores que vinieron con dlos. Lo que
hace que no podamos contar la historia de un Polichinda Americano.

En nuestro pais s bien se puede nombrar como antecesor a "Mosquito” o a Carolina
Ligotti y Sebadgtian Terranoba con sus marionetas Scilianas de teatro San Carlino, con
mufiecos de gran tamafio que llegaban a pesar entre 50 a 60 kgs. Y con los que represen
taban escenas de epopeya como la Cancion de Rolando, de Carlomagno, etc. sin embar-
go no llegaron a formar nuevos titiriteros, no dgaron descendencia tal vez debido a las
limitaciones que imponia d didecto o que las nuevas generaciones se encontraban con



una redlidad americana que poco 0 nada tenia que ver con estas vigjas canciones épicas.
El Teatro de San Carlino desgparece por unainundacion.

Quizd d més importante de los antecedentes titiritescos en la Argentina sea la llega
da de Federico Garcia Lorca ala por € 32 con su teatro de titeres la "Tarumba' € que le
srvio para ilusrar sus charlas y conferencias con la representacion de agunas de sus
obras como "El retabillo de Don Crigtébd", "La zapatera prodigiosa’, etc. a estas confe-
rencias adgten jovenes artigtas como Soldi, Slvina Ocampo, etc. También de estos
hechos nace Javier Villafafie que con su carreta "La Andariegd' impondra un estilo de
titiritero transhumante que sera € que mas se difunda a lo largo de nuestra patria. Se re-
cesitardn dos generaciones de titiriteros andariegos para que en los dltimos 10 afios @-
miencen a surgir grupos y teatros de mufiecos de mas de dos personas y que redicen
una actividad relativamente estable en |as respectivas ciudades.

De estos eencos, en la actudidad, los que redlmente pueden redizar una tarea conti-
nua e iniciar una investigacion mas 0 menos metodica de las poshbilidades de la aplica-
cion dd titere son las escudlas y taleres edtatdes, como las Escuelas Provincides de
Neuguén, Tucuman y Cdrdoba, los Tdleres Municipdes y findmente la Escuela Nacio-
na de Titeres de Rosario primera en Sudamérica de nivel Superior.

El teatr o de mufiecos en la actualidad

Y en este mundo de avances cientificos, vertiginosos, de templos de la tecnologia, de
sacerdotes de las estadigticas y brujos de las caculadoras eectronicas ¢tiene adguna razén
de ser ete arte milenario o cumple una funcidn evocativa de museo empolvado y redtricto
para las grandes masas?, ¢ha podido Polichinda sdtar del pequerio tabladillo de feria alas
23 pulgadas dd TV para animar los grandes temas del hombre ddl siglo 20?, ¢qué es lo que
ha sucedido y sucede o tanto nos interesa seguir viviendo de este lado de latierra?

La noticia més asombrosa nos llega por otro medio de comunicacion mesva la
prensa. En este caso una revista que abarca, seglin entendemos, todo € mundo occiden
ta. En su verson castellana de octubre de 1971 de Sdlecciones del Readers Digest lee-
mos textud mente:

"... De los millones de personas que en todo & mundo vieron por TV d aerrizae de
Apolo X1V en la Luna, en febrero de este afio, no muchas se dieron cuenta de dlo, pero
cas 9 hs. de la trangmisidn, "en vivo' fue montada por un "ingenioso titiritero en los e
tudios neoyorquinos de laNational Broadcastig Company”.

Los televidentes iberoamericanos que recibieron las tranamisones de la NBC, via
satélite, contemplaron lo que parecia ser tomas a distancia de los astronautas Alan She-
pard, hijo y Edgard Mitchell, arrastrando trabgosamente su carretilla sobre las rocas,
camino del crater Cono. Pero lo que en redidad vieron los espectadores eran titeres de 5
cm., movidos por medio de magnetos en un "paisge luna™ de 18 mts. Copiado fielmen-
te de las detalladas fotos proporcionadas por la Administracion Naciond de Aerondutica
y de Espacio (NASA). Gracias a tdento creador de Bill Baird € veterano titiritero nor-
teamericano, @ pulblico vio un impresonante panorama lunar... Como S volaran en un
helicdptero, que habria sdo imposible para la camara tomar. De vez en cuando Baird
presentaba incluso acercamientos, vaiéndose, para reducir la emision a distancia, de -
teres "astronautas’ de 30 cm., movidos con hilos.



La smulacién de las hazafias espacides condituyen un nuevo capitulo en los 4.000
ahos de higtoria de los titeres, una de las artes teatrales més antiguas. Durante toda la s
rie de lanzamientos de cohetes Apolo y Géminis, @ sexagenario Baird ha contribuido a
dar d publico de la NBC una idea clara y precisa de lo que estaba ocurriendo en € e
pacio exterior. Y para esa cadena de estaciones de radio y de TV ha sdo una especie de
"pdliza de seguro” contra la fdla de camara de los astronautas. Cuando la intensa luz -
lar dgo fuera de combate la camara durante € ®gundo aterrizagje en la Luna, otras &
denas se vieron obligadas a recurrir a comentaristas y trozos de peliculas. En cambio, €
director de la NBC se limité a hacer una sefid a Baird, que esperaba en un andamio de
2,50 mts. De dtura. "Bueno Bill", le dijo tranquilamente, *pon tus dedos a trabgjar”.

La aencion de los 70 directores, comentaristas y técnicos que formaban € equipo de
la NBC para cubrir € vige de la Apolo XII hubo de fijarse en Baird, un tipo flaco, hua-
s0n, y tan dado a las innovaciones, que hace afios le quitd la segunda "L" a su nombre,
"porque no servia para nadd’. A medida que iba escuchando los informes de los astro-
nautas con tersa voz, a través de los auriculares que llevaba, Baird respondia con répi-
dos y hébiles tirones a los 15 hilos de nylon trangparente. En las pantdlas de los TV, un
titere que reproducia en todos sus detdles la imagen de "Pete' Conrad y su ingravido
aragtrar de pie, descendié de un moédulo lunar hecho de pléstico, hasta pisar € paisge
lunar, hecho de yeso. Después de la caminata lunar, los dos astronautas de Baird, abor-
daron nuevamente su modulo lunar, y sdieron disparados, en medio de un estdlido y de
una tremenda humareda de azufre y colorante, para acoplarse a una cdpsula de mando
gue seguia su drbita por unas cuerdas.

Esta representacion tan larga, redlizada por Baird y tres titiriteros de su compafiia resultd
tan convincente, que los espectadores no se sintieron defraudados por no haber visto lo ar
téntico. Y fue una prueba méas de la nueva y fascinante endencia: utilizar para resolver los
problemas diarios que se suscitan en este mundo que se transforma a un paso tan acel erado.
Considerados en otros tiempos solamente como un espectaculo divertido, los titeres estén
asumiendo nuevos papeles, no solo en la dramatizacion de las noticias Sno en la ensefianza,
la publicidad, la propaganda politicay € desarrollo socid. Iberoamérica ha estedo a la ca
beza de esta nueva tendencia: Argentina'y Venezuela valiéndose de los titeres en las escue-
lasy aceptar la orientacion de | os peritos enviados por € gobierno para mejorar su suerte.

"El plblico esta dispuesto a aceptar las sugerencias, incluso las criticas que le hacen
los titeres y que no tolerarian S las escucharan de labios de otras personas’, comenta
Baird a explicar d nuevo interés despertado por su arte fuera ddl teatro.

Hasta aqui la cita textud del articulo de Selecciones del Readers Digest que findiza
narrando como Baird utiliza los titeres en la India para la difuson de métodos anticon
ceptivos en la conocida campafia norteamericana sobre @ control de la natdidad en los
paises del Tercer Mundo. Su Ultima gran creacion es "Plaza Sésamo” programa de tite-
res educativos y que, segiin € mismo articulo, ha de ser exportado a mas de 20 paises.

Estos gemplos precitados, no srven solamente para demostrar € grado y los medios
de nuestra dependencia, sino también como un arte tan dificil puede ser una herramienta
eficaz para la difuson de pautas culturdes, a través de los medios de comunicacion na
sva contempordnea. Por tanto no es necesario demostrar que € titere esta vivo, que no
es una forma de expreson de pasado, que no es un oficio de vagabundos, que d titirite-
ro no es un romantico, un bohemio, sno un ser consciente del papd que desarrolla y
debe asumir en la sociedad actud.



Esto nos hace pensar que d arte de los titeres, como todas las artes, puede desempefiar
una doble funcién socid: una funcidén conservadora de mantenimiento de las pautas sociaes
a través de la difuson de "nuevas ideas' (control de la natdidad) que fortalecen € ssema
establecido; 0 una funcion progresista basada en la tradicion cultura de nuestros pueblos,
que tienda a formas méas justas de viday aun mayor entendimiento entre los hombres.

El titere como labor grupal, colectivay € cooperativisno

Esencidmente € teatro es una labor colectiva. Sin importar las escuelas, tendencias
y nuevas bUsquedas dd teatro actud, es édta la Unica pauta que no ha sido modificada
porque hace a la esencia misma dd teatro estéico grupd, profundamente ligado a las
pautas y conductas de la sociedad en que actlie. De ahi que haya sdo sempre € espgo
y juez dd momento hitérico socid que le haya tocado vivir. Pardeamente, € teatro de
mufiecos antecesor histérico del teatro, posee las mismas caracteridticas, gozo las mis
meas glorias y sufrid las mismas persecuciones seglin la redidad de la época vivida, de la

gue hunca quiso Ni SUPO escapar.

Edta caracteristica esencid del teatro nace de su modo de produccion. Concreta
mente en € teatro de titeres podemos decir, Sin temor a equivocarnos, que es una forma
de expresion grupd. Eda caracterigtica subsiste aun en medio de la sociedad "individua
ligd' que vivimos, contradiccion que dificulta su desarrollo y hace que dgunos estudio-
s0s del teatro hablen de la criss y decadencia dd mismo. Es que olvidan que por sus
peculiares formas de trabgo colectivo, se convierte en un critico de hecho, de toda -
ciedad que sente sus bases en € individudismo y la libre competencia La que no se
equivoca es la sociedad que, consciente o inconscientemente, se defiende de esta actitud
critica atacando, no a teatro que pretende defender como forma de cultura a su servicio
SN0 a sus actores, que serdn vagabundos, de dudosa mora e ideas peligrosas, segin €
momento politico que se viva. Pero la forma més sutil de atague, pero también, quiza, la
més peligrosa, es cuando trata, por todos los medios de difuson y prestigio, de implan+
tar conceptos individuaistas, a través dd desarrollo de los grandes divos y edrdlas,
como adgo "naturd" en d teatro. Atague mas peigroso porque hace a su esencia grupd,
llevéndolo a un estado de crisis permanente.

Pero veamaos como funciona esta méguina de produccién colectiva, en nuestro pais en €
orden educativo es donde d titere ha dcanzado su mayor desarrollo y redlizado las experien
cias més importantes, Ssempre encarando |as mismas como grupos de expresion col ectivos.

Concretamente partimos de la base que para que d titere sea un medio red de expre-
s6n, € nifio o adolescente debe redlizarlo todo, desde @ mufieco a la obra de represen
tar, Sempre con la coordinacion dd adulto responsable de la experiencia. Eto hace que
e dumno se encuentre con dos formas de expreson smultanea: la individual, que se
rediza a través del mufieco y d personge que é crea y la colectiva que se concreta a
poner en juego € personge por & creado con los personges de comparieros de equipo,
dentro del argumento por todos eaborado. ESto hace que  montge que asi se logre,
sea la expresdn de la problemética de los dumnos individud y colectiva, en la redidad
del medio y dd momento que estan viviendo. Esto prueba que, entre otras cosss, la ex-
preson colectiva no sgnifica € empobrecimiento del desarrollo individud, sno por €
contrario ese individuo se enriquece con € aporte de los demas compafieros, encontrar-
do que redmente s rediza cuando lo hace en armonia con € grupo y que su libertad
depende de la libertad que entre todos logren acanzar. Pero la consecuencia mas impor-



tante de este método es que los participantes de un grupo de expresidn no solo se expre-
san, Sno que d hacerlo "sacan fuerd’, toman conciencia de los problemas y contradic-
ciones que edtan viviendo individud y colectivamente. El paso sguiente de esta toma de
conciencia hace que d dumno desarrolle una actitud critica de la redidad hacia su per-
sondidad y @ medio en que vive, haciendo que busgue soluciones individuaes y colec-
tivas a los problemas concretos que le afligen cambiando su actitud de receptor pasivo
de informacion a la de miembro consciente de la sociedad en que vive. ESto haece, f-
namente, que la blusgueda estética se desplace de un objetivo utépico de belleza (que
tanto preocupd a agunos filésofos) ad de la blsqueda de un equilibrio consciente y d-
namico de lareacion entre € individuo y la sociedad.

Por todo lo antedicho, s se pretende utilizar @ testro de titeres para la difuson de
los principios dd cooperativismo, no habremos de buscar € camino solamente en la
concrecion de titeres que los desarrollen, Sno que quizas @ mas importante de estos
caminos, ha de ser que los futuros cooperativistas vivencien estos principios de coope-
racion en € desarrollo de experiencias educativas como la mencionada. De este modo
lograremos que estos principios pasen de una smple formulacion a una internaizacion,
a una actitud préctica concreta, una pauta de conducta, con las implicaciones sociaes
que esto ggnifica El testro y € cooperativismo son esencidmente hechos colectivos
gue buscan formas més judtas de vida para € hombre. Lo que nos llama la atencion es
gue los titiriteros no hayan desarrollado montgjes donde se difundan especificamente los
principios de la cooperacion, sno que los cooperativistas no hayan buscado en este arte
su propia forma de expreson socid. Quizas esto esté muy ligado a la sociedad en que
vivimos que desdlienta cuando no ataca este tipo de actividades, pero debemos recordar
que € teatro de mufiecos siempre fue una de las respuestas més claras y jueces més &
verosdelainjudticiay laopreson.

Finamente queremos aclarar que d titere esta ligado profundamente a la degria La
degria dd nifio, la degria smple dd hombre de nuestro pueblo que no vive la diena
cidn que caracteriza a las capas més dtas de nuestra sociedad, la aegria del hombre jus-
to que busca la jugticia En € medioevo espaiol € Unico espectaculo que no se prohibia
durante la Cuaresma era € de los titeres porque se entendia que los mufiecos jamés po-
drian incitar a pecado y ala madad. La Iglesa no se equivocaba d respecto. Los titeres
por su sencillez y degria dificilmente podran estar ad servicio de una causa injusta;
cuando esto seintenta d titere muere de pena.



